TITERES Y ESCUELA

Un asunto integral y necesario

Por: Enrique “Mantequilla” Suérez

B teatro de titeres forma parte de la humanidad desde tiempos inmemoriales,
conviviendo a través del principio de su imagen y semejanza. Esta practica se
Inserta en todos los procesos culturales, contribuyendo a la formacion educativa
de sus ciudadancs.

Demostrado es que la practica de este arte, especiamente en la edad que
comprende la infancia, se manifiesta como una invalorable ayuda en el aula
escolar; sin embargo esto no es una limitante ya que también ha demostrado su
capacidad de penetracion en cualquier sociedad, sin distinciones de edad, raza,
credo, clase social y en fin, todo lo que el ser humano ha generado en torno de si.

B ejercicio del teatro de titeres se inicia a partir de la animacion humana de una
simple y elemental sombra, pasando por la corporeidad esquematica de un
muieco, hasta llegar a los niveles figurativos mas avanzados de la tecnologia
actual.

Igualmente razonamientos que van desde las mas elementales hasta las mas
complicadas técnicas, incluyendo la abstraccion pura, y la creacion de mufiecos
robotizados con el servicio de la computacion y la cibernética. De esta manera, los
titeres han saltado la barrera del antiguo pero imprescindible teatrino para
ﬁcanzar la T.V. y la gran pantalla del cine, protagonizando famosos programas y
iIms.

Este modernismo computarizado es hoy objeto de discusion entre especialistas de
diferentes tendencias, donde se maneja la hipdtesis de que un mufieco o un
objeto, no importa su origen, se transforma en titere una vez que es animado por
la fuerza humana a través de cualquier mecanismo o técnica.

No obstante la complejidad tecnologica, los titeres de guante v los titeres de hilo
se consolidan desde sus remotos inicios hasta nuestros dias como las técnicas de
mayor hegemonia en el mundo.

Innumerables celebridades mundiales que han forjado la historia de la humanidad,
han tenido en un momento de su vida alguna relacion estrecha con el mundo de
los muriecos.



Sus testimonios, juicios de valor y trabajos existen, cargados de profundas
reflexiones acerca de la importancia del teatro de titeres. Ello demuestra que es
una de las més eficaces herramientas de apoyo en el campo de la educacion.

Sin embargo, los titeres conforman una educacion en si mismos; ello les ha
perr:]itido subsistir y revalorizarse durante tantos siglos de existencia mutua con el
ser humano.

Como expresion artistica esta vinculada y comprometida con todas las corrientes
del pensamiento humano. No existe saber alguno donde no pueda aportar su
humilde colaboracion.

Es tal su poder que puede llegar a convertirse en un agente destructor. Su
capacidad de penetracion ideoldgica le permite realizar profundas
transformaciones sociales; si lo desea, puede sublevar a una comunidad, cambiar
habitos y costumbres, transgredir valores propios..., afortunadamente no ha sido
asi.

H teatro de titeres no tiene limites

Es comin encontrar a los titeres relacionados con otras disciplinas como estética,
didactica, pedagogia, psicologia, relaciones humanas, expresion infantil sea oral y
escrita, corporal, plastica o0 musical, experimentacion conductual, desarrollo del
lenguaje, comunicacion, juegos, literatura, técnicas audiovisuales, educacion,
terapias de rehabilitacion fisica y mental, entre otras.

Cualquier aspecto puede ser abordado a través de un mufieco donde,
parafraseando a muchos autores, €l Unico limite es la propia imaginacion del
titiritero.

Punto de coincidencia general es el proveniente de la relacion nifio-mufieco como
binomio indivisible de la infancia en que, mediante el juego lidico, se hace la
primera incursion al terreno dramatico e interpretativo del teatro de titeres.

Significa entonces la iniciacion en un mundo plenamente libre del que se entra'y se
sale al antojo, en el que no hay barreras de tiempo y en el que un participante,
solo 0 acompaiiado, puede asumir cientos de personajes segun le plazca.

Por €llo es la Unica expresion de las artes escénicas que en cuestion de segundos
puede trasladarnos desde el Ulitimo rincon de una galaxia sideral hasta el centro
mismo de la tierra -por no decir hasta el nlcleo de un dtomo-; en la que se puede
desarrollar una batalla con cientos de soldados a caballo; en que un personaje
puede explotar de tanto reir y sus pedacitos seguir vivos como si nada; en la que
él y ella pueden incendiarse con el propio fuego de su amor; enfin...




En Venezuela y en muchaos otros paises la actividad del teatro de mufiecos no se
contempla como una labor artistica particular, merecedora de una altisima
distincion por todo lo que significa; casi siempre se la engloba como generalidad y
mas aun, se la relaciona invariablemente con el mundo infantil y las manualidades.

Del mismo modo no existen hoy, ni siquiera a nivel de principiantes, centros de
formacion que sean reconocidos oficialmente como curriculum de estudios.

Esta inexplicable y hasta bochornosa carencia es la consecuencia directa de la
falta de politicas educativas y culturales que no contemplan la actividad escénica
para ninos como un bien ciudadano, con la conciencia de que el teatro no es una
actividad comercial que deja ganancias monetarias pero si una fortuna en la
recreacion formativa e intelectual: un asunto de prioridad social.

AUn no se logra el reconocimiento y cobijo de muchos gobiernos que, plegados a
la moda, siguen manejando la expresion cultural de sus pueblos como opcion de
“gastos varios” y no como inversion de humanidad a mediano plazo.

H teatro es la mentira mas bonita que una persona le puede decir a otra: la que
actla a la que ve la actuacion. En €ello no existe un acto ex-profeso de maldad
porque ambas saben que se trata de una mentira trocada en verdad. Esa es la
base de ese misterioso ejercicio llamado “representacion”.

En el teatro de titeres esto rebasa los limites porque los titiriteros son los mejores
aprovechadores del mundo y hacen de la vida su materia prima, pero eso no les
sirve para hacer sus titeres, por €ello se aprovechan de otras materias.

En general, no existen materiales fabricados con ese propdsito: “para titeres’;
debiendo recurrir a aguellos elaborados por la ciencia y la tecnologia para otros
fines.

La préctica del teatro de titeres es una actividad que fomenta el rigor de la
disciplina, €l trabajo en equipo, la capacitacion corporal y vocal, dominio de la
situacion personal y publica; constituye una educacion en si misma y por tanto
forjadora de nuevas mentes. El objetivo final, herederos de esta accion, son los
niNos... Y por quienes tanto se alardea que son la semilla del futuro.

“Alli donde han fracasado otros métodos educativos, han triunfado los titeres, por
Su gran poder de comunicacion con el pueblo” (Boletin UNESCO)

Estimada amiga y amigo docente, los parrafos anteriores tienen la intencion de
brindarle a Ud. un rapido panorama acerca del mundo de los titeres bien sea
como expresion artistica 0 como herramienta pedagogica. Visto que no es facil
pero tampoco dificil o imposible, de Ud. depende inevitablemente el éxito que su
aplicacion pueda tener.



Tal como se planted, es un asunto de simple imaginacion que comienza por €l
entorno de su aula o de su escuela. Con esta nueva herramienta puede lograr un
sinnimero de actividades porque nadie mejor que Ud. conoce esos aspectos
relacionados con sus alumnaes, aspectos que muchas veces ni siquiera sus padres
conocen, pero jcuidado! el titere no debe incitar a la sustitucion del maestro.

En el teatro, el acto imaginativo comienza por idear una historia y al mismo tiempo
ubicar los medios y modos de contarla; asi surgen los personajes, decorados y
trucos gue se emplearan; luego toca escribirla.

La segunda fase consiste en la creacion, es decir, hacer realidad todo aguello que
imaginamos y donde casi siempre hay cambios por diversos problemas. Se
comienzan a fabricar todos los personajes y elementos cumpliendo con el aspecto
manual de la actividad y donde una vez mas habra cambios.

La tercera fase implica ensayos, montaje y presentacion del espectéculo, con
otros posibles cambios.

Durante todas las fases, el aspecto imaginativo no se detiene y siempre se
plantean las interrogantes ¢cOmMo se vera? ¢ hara falta esto o lo otro? ¢gustara al
publico?

Pero ¢cOmo puedo ensefiar titeres a mis alumnos si no he sido capacitado para
ello? En términos generales ese es el gran problema de los docentes que con esta
pregunta, asumen un gran acto de conciencia y responsabilidad: aprender para
ensefiar.

Sin embargo y a pesar de la gran problemética social que vivimos hoy, no se
pretende que el docente se convierta en un consumado titiritero profesional, sino
gue aprenda lo elemental de la materia y sus fundamentos pedagogicos, técnicos
y artisticos, aplicables a su vida y a su dficio.

Por otra parte, la practica del titere en la escuela es asignada como una actividad
eventual regida por un reglamento, lo que deviene en un desinterés por tratarse
de un fugaz momento -aparentemente-. Mas, este fugaz momento podria
convertirse en algo tremendamente pasitivo 0 negativo en la vida de un nifo, ello
dependera absolutamente del docente.

En el nifio, el trabajo extra-acadéemico que redliza en la escuela es un
complemento catalizador; el trabajo con los titeres le permite manifestar aspectos
intelectuales y emocionales, evidenciando un mayor o menor grado de adaptacion
social al medio externo que lo rodea y especialmente el entorno familiar.

B aspecto creativo, tanto para los docentes como para los nifios, equivale a su
propia imaginacion y fantasia; esto se agrega a sus conocimientos y experiencias
como individualidades.



La suma creativa de un grupo implica una fase colectiva muy importante, cuyo
resultado final tiene como objetivo presentarlo al publico; se trata entonces del
trabajo de un grupo social para otro grupo social, cuidando que el aspecto
pedagdgico esté en equilibrio con el aspecto artistico.

En condiciones estrictas, es imposible que un docente sea obligado a gjecutar una
actividad de titeres cuando no ha recibido la capacitacion especifica; esto da como
resultado una simple practica artesanal. En otro sentido, €l docente queda
comprometido a buscar este conocimiento, encontrando que las fuentes pablicas
de informacion no paseen material suficiente por lo que deberan improvisar para
obtener resultados inciertos.

Reiteramos una vez mas que la imaginacion es la fuente principal ante cualquier
circunstancia y ante los muchos cuadernillos sobre titeres que plantean este arte
como un obsoleto "recetario de cocina’.

Toda idea se vera realizada gracias a nuestras manos y de alli la insistencia de
entrenarlas a tal fin, asi como lo hacemos para asearnos, cocinar, practicar
deportes, escribir y hasta dar amor.

En el espectaculo de titeres, los personajes son el elemento principal ya sean
figuras humanas, animales u objetos. Hacer un persongie es muy distinto a
confeccionar un mufieco cualquiera, ya que se estaria fabricando un simple
juguete; para que sea un titere verdadero debera actuar como personaje con las
caracteristicas que tiene segun el libreto o la historia a representar.

Para €llo, olvidense de esguemas, formulas y recetas; déjense llevar por la
imaginacion y entiendan que la primera leccion indica que un titere no esta
obligado a tener gjos, nariz y boca; que un titere puede ser cualquier cosa e
incluso puede ser nada: “jholal, soy nada. Uds., no me ven pero yo si. Estoy en
todas partes y no estoy en ninguna. En realidad no deberia existir pero gracias a
Uds. aqui estoy”. Qué enredo ¢no?, por ejemplo... 0 que no siempre tiene que
hablar, ni mucho menos parecerse exactamente al ser humano porque para eso
tiene su propia personalidad como titere-personaje.

Veamos amigo docente, observe los zapatos de todos sus alumnos jqué
variedad!, seleccione los méas diferentes, sujételes de algin modo una varilla de
metal o madera -0 con los mismos brazos- y pronto los nifios improvisaran una
obra detras del escritorio refiriéndose a cada uno de sus duefios.

Tome los antegjos de uno, €l cintillo de otra, €l reloj de aguel, el morral de otro
(vacio por supuesto), la lunchera de aquella, la pelota de aguel, la tiza y el
borrador: pronto tendr& un gjercicio acerca de quién es mas importante.

Con una papa, una zanahoria, un platano, un pan y una naranja podra lograr una
escena referida a los alimentos y sus propiedades vitaminicas.



Sempre a la hora de fabricar los personajes y al igual que los humanos, el
problema empieza en la cabeza. Los recetarios de titeres que por alli pululan y
gue ya son bastante vigjitos, ofrecen procedimientos que hoy son un fastidio
porque el asunto principal radicaba en la redondez de la cabeza. Y como ya todos
sabemos que inventaron el anime (poliuretano: sea en bolas o en bloques), se
adquiere este material ahorrando tiempo y esfuerzo; en caso de cabezas
redondas basta la bola, en caso de cabezas de otras formas (cualquiera que se
nos ocurra) se talla el anime en bloque o la bola misma; se forra todo en papel
blanco de seda con cola plastica y luego se pinta con lo que quiera.

En cuanto al resto se hace lo de costumbre y que seria muy largo de enumerar
agui, €ello incluye €l lugar y el tipo de teatrino a utilizar.

Debido a que el ser humano esté limitado en cuanto al alcance de sus brazos para
mover los titeres, los cuales deben ser vistos a una altura superior por el piblico
(el problema es mucho mayor cuando los titiriteros son nifios), se recomienda el
uso de varillas tanto para los cuerpos como para los brazos de los muriecos,
venciendo asi la limitacion de la estatura corporal.

Para findlizar y especificamente en Caracas, Venezuela, recomendamos la
consulta de una pequefa lista de materiales bibliograficos que anexamos a
continuacion. La misma contiene excelente informacion que les sera de gran
ayuda. Pequefia porque no es mucho lo que hay en fuentes plblicas, porgue el
material existe realmente y porque se localiza en lugares de facil acceso:
Biblioteca del Ministerio de Educacion, sede principal (BME), Biblioteca Central de
la Universidad Central de Venezuela (BC-UCV), Biblioteca Nacional (BN),
Biblioteca Raul Leoni, El Cafetal (BRL), Biblioteca Romulo Betancourt, Parque del
Este (BRB), Escuela de Teatro “César Rengifo’, al lado del edificio sede del
Ministerio de Educacion (ETCR).

La mayor parte de este material ha sido fotocopiado, y se puede localizar en el
local del Taller de Teatro y Titeres “Cantalicio’, sotano del Aula Magna,
Universidad Central de Venezuela. titerescantalicio@gmail.com / yahoo.com.
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“Ojala el_titere lleve a los nifos un aliado tan fuerte como
para que los maestros aprendan.a su vez, que dos y dos no son
necesariamente_ cuatrg, que el suefio es mas sabio que la
experiencia y la ilusion mas verdadera que la realidad”.
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